Palabras que suefan y suenan:
la poesia de Leonel Lienlaf como resistencia en tiempos de
colonialismo acistico

Luis E. CARCAMO-HUECHANTE

Sugiero otro modo y otra politica de leer: leer como “escuchar”.
Mas especificamente, en este ensayo, propongo leer los textos poéticos de
Leonel Lienlaf poniendo atencién “audio-imaginativa” a las resonancias
y rastros de sonidos, junto con imdgenes que se inscriben y se activan en
ellos. En 1989, Lienlaf publica su primer libro de poemas bajo el titulo Se
ha despertade el ave de mi corazon, el cual, al posicionar el mapudungun
como lengua literaria por escrito, se constituird en un hito significativo
en la literatura y la cultura impresa en Chile. Luego, en el ano 2003,
aparece su segundo libro: Pewma dungu/Palabras senadas. Publicados en
Santiago por Editorial Universitaria el primero y por LOM Ediciones el
sepundo, ambos conjuntos poéticos se componen de textos primariamente
en mapudungun, acompanados por versiones, o mas bien variaciones, en
castellano.’

leniendo como referencias estos dos libros, en el presente articulo
planteo una lectura de la poesia de Lienlaf como una ritualizacion de voces,
sonidos e imdgenes que constantemente invitan a ejercer modos literales y
hgurados de ver y escuchar. Pongo asi en relieve el cardcter escrito, visual
y eventualmente sonoro de estos poemas, para resaltar las resonancias de
vidas, cuerpos y territorios mapuche que, por via de la fuerza animada
y performatica del discurso poético, resurgen a contrapelo de una larga
historia colonial y sus ruidos, o lo que denomino el colonialismo acistico.
En este sentido, por un lado, hago esta lectura asumiendo una perspectiva
mapuche del lenguaje, el territorio y su representacién, tanto en una
dimension lingiiistica, estética como politica; y, por otra parte, me hago
también eco de recientes estudios centrados en el sonido.

Desde fines de la década del 2000 e inicios de la actual, la cuestién del
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sonido se ha vuelto un foco de reflexién e indagacién critica en variadas
disciplinas de las humanidades y las ciencias sociales.” Este “giro sonoro”
ha irrumpido como una ampliacion e incluso contrapunteo con el “giro
visual” que se habia instalado en la década previa. Para el canadiense
Jonathan Stern, en esta nueva ruta critica se trata de abordar “un dominio
de cuestiones significativas v conectadas que rodean la vida social del
sonido en todas sus manifestaciones” (348), desde el habla, la misicao la
acustica hasta los medios sonoros; desde el cuerpo y la voz hasta el silencio
o la sordera, entrecruzando historia sensorial e historia social.’ Mis aun, en
este rumbo investigativo, el desafio seria situar el estudio de la sonoridad
dentro de un campo perceptual en que los sentidos se hallan por lo general
entrelazados y/o yuxtapuestos. En esta linea, en el dmbito especifico de
los estudios literarios, variados estudios se han enfocado en elucidar y
conceptualizar los efectos del sonido, la voz, la escucha o la audicién en la
performance textual y corporal de la poesia, sin desatender las multiples
dimensiones, como el tocar o el ver, que conlleva la experiencia sensorial y
sus representaciones (Masiello, 2013; Perloff, 2009; Stewart, 2002).*

Las referidas vetas criticas enriquecen, en parte, mi aproximacion a los
textos poéticos contemporineos de autoria mapuche para poner atencion a
los imaginarios e historias sonoras que se sedimentan en ellos. Pero, sobre
todo, mi particular lectura-escucha de poesia también se territorializa en
conceptos propios mapuche relativos a la experiencia de oir (allkun) y
escuchar (allkitun), siguiendo sus significaciones en mapudungun.® Segiin
la investigadora y pedagoga Clorinda Antinao, aflksin significa “percibir
los sonidos,” que equivale al verbo en castellano oir (150); y allksirun seria
“escuchar atentamente”, “prestar atenciéon” (105). El concepto de allkrirun
invita a sumirnos en una experiencia auditiva mas elaborada y concentrada
v, por ende, puede ser la base para llevar a cabo “atentamente” la escucha de
un texto poético. Asi, en este acto figurado de audicion, se conjugan oidos,
sentidos e imaginacién. Sugiero entonces, en el didlogo con la poesia de
Lienlaf, traducir dicha nocién de allksirun como un leer-escuchar que nos
involucra en un acto de poner atencion a aquellas aristas incluso silentes
dentro de sus textos. De hecho, son los propios versos de Lienlaf los que
nos emplazan a escuchar:

Rupa—mpangqr tripantii,
rupa-rupangey mapu,
kanchalen ka dewma
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pepi dunguwclan.

Allkiitumuchi ka puen pipingen. (Se ha despertado 36)°

Estin pasando los afios,

estin pasando los nidos sobre el fuego,
csta pasando la ticrra

y va me estoy perdiendo

entre las palabras.

Escuchen hablar a mis ldgrimas. (Se ha despertado 37)

Estos poemas, como vemos, no resultan ser operaciones directas de
traduccion sino espacios graficos y fonéticos —textos en mapudungun y
castellano— que pueden mds bien ser a veces alternos, paralelos, o incluso
divergentes, aunque en muchas ocasiones coinciden. De este modo, se
trata de una poesia que nos emplaza a visualizar y “escuchar atentamente”
a lo que nos dice, y no nos dice, en una lengua y en la otra. A partir de
estos constantes desplazamientos lingiiisticos, los poemas de Lienlaf nos
convocan a una practica figurada de la lectura como escucha: "Allkiittumuchi
ka puen pipingen” / “Escuchen hablar a mis lagrimas”.

Estos versos patentizan el desgarro de una persona poética que batalla
“entre las palabras”. Es la lucha enunciativa de un sujeto y un discurso que
emerge a contrapelo del lenguaje ya inmerso en los pliegues discursivos de
una sociedad colonizadora y de la propia institucion ideolégica de la poesia
en Chile —como “poesia chilena”, una institucién canénica de cardcter
monolingiie y enmarcada dentro de una légica menonacional. Pero atn
mads. Varios poemas de Lienlaf no solamente implican e invitan al acto
figurado de una lectura-escucha, sino que constituyen una sedimentacion
escrita de textos para ser cantados y actuados en sus presentaciones
publicas, es decir, textos que operan en la frontera entre poema escrito,
en un sentido chileno-occidental, y la de texto que arranca y vuelve a la
esfera del canto o sl de raigambre mapuche.” Es en dicho espacio donde la
persona y el discurso poético de Lienlaf complican ciertas lecturas criticas
que sostienen que esta literatura se hallaria “regida por las normas de la
literatura europea a partir de los modelos chilenos e hispanoamericanos”
(Carrasco, “Literatura intercultural” 73). En el caso de la escritura y el
canto que practica Lienlaf no se halla “repida por” dichos “modelos”, sino
que mds bien los re-enmarca dentro de una matriz mapuche, ejerciendo
una especie de asimilacion al revés de los medios y géneros no indigenas;



ArpusMaPy { FRroNTERAS | BorpERLANDS. TaTiana Carneron Le Jovirr, Epith Mora Orposez, Eps.

es decir, usa la tecnologia escrita y los recursos retoricos de la literatura
chileno-occidental para fundar un registro expresivo y discursivo cuyas
“normas” y “modelos” se hallan al otro lado de La Frontera: en actuaciones
del lenguaje y del sujeto aprendidos en el entorno latkenche de Lienlaf, asi
como en experiencias y perspectivas mapuches de la historia colonial del
Negulu Mapu en su conjunto.®

Desde su origen territorial y comunitario, situado en el norte costero de
la provincia de Valdivia, Leonel Lienlaf nos hace ver y escuchar en su poesia
una historia de cruces coloniales que se enuncian “al sur” de La Frontera, de
aquella habitualmente pensada desde la convencion historiogrifica chilena
y que se acota a la denominada Araucania —entre el Golfo de Arauco y el
Rio Toltén. Desde una perspectiva mis global del Ngulu Mapu, Lienlaf
nos compele a ampliar los alcances de dicha nocién. Primero, en términos
topogrificos, el registro poético de Lienlaf a menudo se halla marcado por
su territorialidad, lafkenche, situado al sur del Rio Toltén y en colindancia
con el territorio williche (“gente del sur™): alli donde en pueblos como San
José de la Mariquina, Valdivia, La Unién u Osorno, entre otros, la vida
mapuche quedo expuesta a violencias coloniales homélogas a las vividas en
La Frontera al norte, con las consiguientes historias que hablan de luchas
y resistencia.” Segundo, la poesia misma de Lienlaf nos lleva por zonas
fronterizas a nivel de lenguajes y representaciones, invitando a pensar La
Frontera, y mas extensivamente el tropo de la frontera, en sus dimensiones
metaforicas.!” Por lo mismo, en este ensayo transito por estas variantes y
variaciones, topogrificas y tropolégicas, sobreentendiendo La Frontera (o
la frontera) “como una regién, un proceso, un discurso” (Batticuore et al,
16).

En particular, el poeta Leonel Lienlaf nacié en 1969 en Alepue, un
lof (comunidad) situado sobre los cerros y el entorno montanoso de la
Cordillera de la Costa y frente al mar, hacia la zona costera norte de la
Comuna de 5an José de la Mariquina, en la provincia de Valdivia. Al igual
que otras comunidades cercanas, tales como Chan Chan, Maiquillahue, o
Mehuin Bajo, el lofde Alepue es parte de una identidad territorial lafkenche,
es decir, gente del mar o de la costa, situindose asi en el mds extenso espacio
del Lafkenmapu (el territorio costero mapuche).'' Alli, en los parajes de lo
que podemos denominar La Frontera al sur, el lof de Alepue se formé
histéricamente en base al linaje de los Lienlaf, nombre familiar que en si
lleva la marca laffenche del territorio: Lienlaf, “mar plateado” —las aguas



PALARRAS QUE SUERAM ¥ SUEMAN [ Luis E. CArcamo-HUECHANTE

que, vistas desde los cerros por las noches, adoptan dicho color. En dicho
entorno, Leonel Lienlaf desde nifo crecié en contacto con el mapudungun,
especialmente pasando tiempo en casa de Marcelina Pichun, su abuela
materna, como cuenta €l mismo: “mds que conversatorio, era escuchar,
mas aprender...” (Lienlaf Entrevista). Alli, junto al fogon (kiirralwe), ella
contaba y cantaba historias, recibia la visita de otros Lienlaf y latkenche,
sosteniéndose largos conversatorios en mapudungun: “esa fue mi mejor
escuela, el hecho de escuchar, desde los dos hasta los diez anos [...] aprendi
a escuchar, porque ese es un tema fundamental: aprender a escuchar, y
aprender a mirar” (Lienlaf Entrevista), dice el autor.'"? A partir de dicha
experiencia de “escuchar” conversaciones y cantos de personas mayores,
pervivio la lengua en Leonel Lienlaf, haciendo posible que, literariamente,
escriba (y cante) en mapudungun.

Colonialismo acustico: lenguas y ruidos

La lengua mapuche conforma la matriz desde la cual se articulan los
poemas-cantos de Lienlaf, una lengua que, durante su infancia en Alepue,
“escuchaba” de su abuela materna. Lengua matriz, matristica, materna.
Lengua que, en su propio nombre: mapudungun, agencia una relacion a
la vez simbélica, sonora y sensorial de lenguaje, entre naturaleza, territorio
y sonido. Mapu, de hecho, puede significar tierra, territorio, espacio,
entorno o universo; y dungun, en sus varias acepciones: lengua, lenguaje,
voz, sonido y sentido. Mapudungun, al identificar al lenguaje con la tierra,
se sale de la logica antropocéntrica y expresa un territorio de resonancias
vastas y miltiples: es la fonética de un universo poblado por seres que
susurran, murmuran, hablan, gritan, sollozan o cantan. Esta singularidad
del universo semdntico, sonoro y sensorial mapuche, es lo que cobra relieve
en el registro poético de Leonel Lienlaf.

Dicha actuacién ritual, sonora y territorial de los sujetos y las lenguas
en su poesia, se articula en una doble dimension: por una parte, en el
sentido del concepto mapuche de pewma o sueno, un aspecto ampliamente
analizado por estudiosos literarios chilenos en relacion a Se ba despertade ef
ave de mi corazon y que, desde su decidor titulo, marca también el corpus
de Pewma dungu/Palabras sonadas.”® Pero, por otro lado, ambos libros de
Lienlaf entretejen el impulso simbélico del suefio con el dinamismo de la
historia, sumiendo una y otra vez su trance poético en el transitar de una
vida mapuche vapuleada por ruidos e imdgenes de una violencia colonial
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que es pasada y presente.'® El estudioso mapuche Ramoén Curivil senala
que los pewma, o peuma (por Alfabeto Raguileo) posibilitan a autoridades
comunitarias, tales como machi, longko o genpin, “ponerse en contacto
con otra dimension de la vida, lo que les permite aprehender parte de
la realidad” y; por lo mismo, encarna “una instancia de conocimiento
privilegiado” (34). De una u otra manera, la persona literaria de los libros
de Lienlaf busca hacer resonar esos saberes en que “otra dimension” nos
reconecta a “la realidad”. En los dos libros en discusién, suefio e historia
se entretejen para dar forma a un discurso que posee trazos y retazos de
realidad historica, al igual que un intenso lirismo. Es desde este cruce de
dimensiones de saberes que la persona poética de los textos de Lienlaf
transita por multiples medios —lo escrito, lo visual y lo fonico—, con el
deseo de agenciar conocimientos mapuche propios.

En ese discurrir, sus textos se pueden leer, ver, oir y escuchar como
una performance no solamente de un sujeto sino de un entorno de voces,
sonidos y sentidos que, episodicamente, se sedimentan en el registro
escrito. Al incorporar dicho “medio ambiente sonoro,” los poemas de
Lienlaf me invitan a proponer también un modo de leer los textos literarios
(escritos) como medios sonoros, donde los recursos higurativos del lenguaje
permiten oir y escuchar en el proceso de la lectura e interpretacion.’ Los
textos poéticos estimulan la audicién imaginaria, suenan al oido (fisico v
mental) de quienes leemos. Y se leen y suenan dentro de una historia, y no
fuera de ella.

Con dicha inflexion, hablo de colonialismo acistico para develar una
parte de la vasta y compleja historia desde la cual emerge la poesia de
Lienlaf; una historia marcada por la imposicién de un entorno lingiiistico,
medidtico y tecnolégico-maquinal sobre los territorios mapuche. En un
primer nivel, y ya de larga data, pienso en el régimen de colonizacién
lingiiistica wingka."" Actualmente, la lengua del pueblo mapuche ha
perdido espacio ante los ruidos coloniales de las maquinarias lingiiisticas,
culturales, politicas, econémicas y dominantes de Chile y de Argentina.
Esta historia de marginacion del idioma mapuche se torna mds dramatica
si se considera el hecho de que, como lo refrendan estudios recientes, la
lengua se habla cada vez menos entre las nuevas generaciones de mapuches.
A este respecto, la lingiiista mapuche Maria Catrileo confirma esta realidad

del idioma:
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ticmpo, no sc puede sostener que este medio de comunicacién constituye
una lengua saludable. Segiin las investigaciones realizadas por organismos
publicos y privados, existe un niimero cada vez mis reducido de hablantes. La
mayoria de cllos son adultos mayores o nifios que estin sicndo incentivados

por sus FII'GPi.GS E.IJU.CLJE para EPI'CHdCI.' J.E. ]:EI'IEHE. El'.t IEIAS XI{]{E&H‘.&E O ANCCSIros.

(Catrileo 40)

Complementando este diagndstico, en su libro Mapudungun: el habla
mapuche (2006), el lingiiista Fernando Ziniga constata que en el Chile
contemporaneo el castellano chileno domina los espacios publicos y
privados; el mapudungun es una lengua desconocida por la mayoria de
la poblacion y hablada por solo unos pocos, y el inglés se aduena de cada
vez mis espacios, especialmente espacios virtuales, aun cuando poca gente
lo comprenda y muy poca gente lo hable” (48). Esta es la historia del
colonialismo acistico: dominio de la lengua wingka, ruidos maquinales de
hidroeléctricas y empresas forestales, de armas policiales, de aeropuertos, de
monopolios medidticos que colonizan el espacio visual, acistico y sonoro
en que se desenvuelve la vida mapuche del presente."”

Desde el Wallmapu: lectura v escucha poética

Dentro de este contexto, la poesia de Leonel Lienlaf constituye una
reterritorializacion grifica, sonora y lingiiistica a la vez literaria y politica
de la lengua mapuche. Al incorporar el mapudungun como primer idioma
de sus libros, acompafado de versiones en castellano de cada poema, su
escritura poética registra, de modo figurado y performativo, la ecologia
acustica del imaginario lingiiistico, cultural y territorial mapuche, al igual
que la disonante omnipresencia de una historia colonial. Esto es lo que ya
resuena en Se ha despertado el ave de mi corazén, un libro que, como ya lo
he apuntado, se publica de modo senero en el ano 1989.

Hacia fines de los ochenta, los fatidicos ruidos de las marchas militares,
el oficialismo musical de la “cueca huasa” de estirpe rural-oligarquica y
los monocordes ruidos chileno-americanos de la tecnocracia del mercado,
promovidos por la dictadura de Pinochet, dominaban el espacio piiblico
sonoro en Chile.'® En medio de este avasallante clima acistico y politico,
y desde el acaso menos estridente y mas bien modesto ambito del libro
escrito, Leonel Lienlaf irrumpe con su poesia, poniendo en circulacion
otros ritmos y otros ritos. Estamos entonces a fines de los ochenta, y con la
poesia de Lienlaf, una lengua marginada, una cultura sometida, irrumpen
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en el dominio de la poesia escrita. Asi, “el ave de mi corazdn”, invocada
en el titulo de su primer libro, metaforiza el espiritu mapuche que, capaz
de volar y cantar, se reanima. El poeta de Alepue anuncia y enuncia el
despertar de una nocién no-chilena de la poesia: la tradicién del 4l el
canto mapuche. Esto cobra forma en una escritura remitida, de modo
constante y sonante, a ritmos y ritos de la naturaleza, como se sugiere en
los versos inaugurales del primer libro de Lienlaf:

MAPU NI PEUMA
WIRAGMEKEY
NI PIUKEMEU

[.-.]

El sucno de la ticrra

grita

en mi corazdn... (Se ha :fﬂpfrmﬁa 29)

Suena y suena la tierra misma en el pélpito expresivo del sujeto de
estos Versos, escritos e inscritos primeramente en mapudungun —“lengua
de la tierra’—, idioma que, graficamente, se enaltece al posicionarse sobre la
pagina en mayusculas y arriba del texto en castellano. Al mismo tiempo, al
invocarse “la tierra,” mads que un recurso de personificacion, aqui se pone
en relieve un concepto mapuche de la naturaleza como figura animada, que
suena y suena en el interior mismo del sujeto. La tierra no es meramente
una exterioridad, sino que, de modo simbdlico y sonoro, se interioriza en
el lenguaje v en la subjetividad: “grita / en mi corazén® (Se ha desperrado
29). Se trata de un grito y una exaltacién, y que abre paso a un sujeto y
un cuerpo que transita por los estremecimientos historicos de la vielencia
colonial, los cuales se hacen patentes en varios poemas de Se ha despertade
el ave de mi corazon. En uno de ellos, “Rupamum”/“Pasos sobre tu rostro”,
los versos de Lienlaf dramarizan dicha historia:

ina pen kifne cruz katritnmaetew ai lonko
ka kine cspada btnd:cid:p::tcw petu fii lanon.

Gﬁ}?pcch}.rmurrung:n
mi rukamew, fuke. (54)

y vi una cruz quec me cortaba la
cabeza
y vi una espada que me bendecia
antes de mi muerte.
Soy el tronco, madre
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el que arde
en ¢l fuego de nuestra ruka. (55)

Lo que aqui se puede leer, ver y escuchar nos remite a la colonizacion
hispana, en tanto ocupacion militar y religiosa. La violencia colonial que
se registra en estos versos no es solamente un horizonte referencial, sino
que fractura el propio cuerpo del texto en mapudungun: “cruz”, “espada’
y “bendeci...” —como en bendecidepester— marcan una cisura, un corte,
en el horizonte fonético y semdntico del idioma nativo. Se muta en una
ecologia lingiiistica; se altera la lengua de la terra, su canto se triza. Los
citados injertos de palabras del castellano en el mapudungun senalizan —de
un modo marcadamente grifico y visual- el traumatico cruce de lenguas
en La Frontera, evento que significo tanto una violenta alteracion de signos
como una crisis simbdlica en el universo de la “lengua de la tierra” y sus
hablantes. De esta forma, La Frontera se grafica en este poema como una
zona de violencia colonial en la lengua misma, conllevando desgarradores
trastornos ecologicos en el sentido ambiental del territorio y también
del cuerpo, el alma y el lenguaje del mapuche. Mds aun, esta historia
colonial no concluye alli, sino que continda y adquiere dimensiones
contemporineas, como s€ nos presenta en uno de los textos de Pewma

dungu/Palabras sonadas, el segundo libro de Lienlaf. Se trata del poema
“Wedake dungu”/“Imagenes™:

Pen wedake pinu

purumcken wente ngenochi ko
Pen

chumechi

fi niitmameken kﬂ}r kﬂ}r
inche trufken. (46)

Veo

cjércitos de pinos

bailando sobre los restos del estero
y camiones blindados

empolvando las espaldas
de kai-kai. (47)

Tal como “vimos™ en el poema referido a la colonizacién espanola,

aqui, mds que canto, el poema es imagen; en este caso, para visualizar la
violencia territorial de la colonizacién chilena y transnacional en la era
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neoliberal. Junto con el titulo “Imagenes,” la forma verbal “pen”/“ver
patentiza el giro visual, como si ahora —a la manera de la crénica colonial-
el poema constituyera “crénica de lo visto y lo vivido.” Esta inflexion
visual no es nueva en las construcciones de lenguaje de Lienlaf ya que, por
ejemplo, en su primer libro, en algunas de sus paginas los textos escritos
van acompanados de dibujos; en el mismo sentido, cabria destacar sus
colaboraciones como guionista en varias producciones audiovisuales.” En
el poema arriba citado, el recurso de la imagen verbal le permite a Lienlaf
escenificar en palabras la dimension fisica y tangible del ritual sacrificial de
la modernizacion del Chile de fines del siglo veinte: “Veo / ejércitos de pinos
/ bailando sobre los restos del estero / y camiones blindados / [...]". En otro
nivel, estos versos evocan el fantasma de la fuerza militar que vapuleara el
pais en los tiempos inaugurales de la nueva era modernizadora de mercado,
bajo la égida del régimen autoritario y represivo encabezado por el General
Pinochet entre 1973 y 1990: “ejército” y “camiones blindados™ son aqui
sinécdoque de la dictadura pinochetista. Ahora, en el 2003 —fecha de la
publicacién del segundo libro de Lienlaf—, en un contexto de alianza entre
la democracia y el neocapitalismo de mercado, tales figuras se transmutan
y se funden con la empresa nacional y transnacional de destruccion de
los bosques nativos y la instalacion de las empresas forestales en el sur de
Chile.

En las dltimas dos décadas, los ruidos y poluciones maquinales de
las grandes companias forestales han sido masivos en el contexto de la
transformacion neocapitalista del pais (y el paisaje) mapuche y regional.
Con aval del Estado chileno, desde 1974 en adelante se ha fomentado
“la forestacion de las superficies rurales con monocultivos exdticos de
pinos y eucaliptus, mediante un subsidio de hasta un 75% en el costo y
manejo de estas plantaciones” (Levil Chicahual 232). Ademis, el decreto
original que avalo la inversion en el rubro, liberaba de impuestos a esta
actividad, potenciando de esta forma el auge de las plantaciones forestales
“en desmedro del bosque native” (Levil Chicahual 232). El “monocultivo
forestal” adquirié patrocinio juridico e institucional en Chile bajo la
dictadura de Pinochet con la promulgacién del Decreto 701 en 1974,
instituyendo un paso estratégico para la liberalizacion economica del pais.
Este decreto fue modificado y ampliado por 15 anos mas durante el periodo

gubernamental concertacionista (1994-2000) de Eduardo Frei Ruiz-Tagle.

Con enorme impacto en el territorio mapuche, hacia la mitad de la década
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del 2000, estos monocultivos corporativos superaban las 2 millones de
hectdreas, entre la VIII y X Region en el sur de Chile. Especiicamente,
esto se visibiliza en una invasiva industria forestal a partir de la zona del
Rio Bio-Bio por el norte, donde comienza la region de Arauco, pasando
por las provincias de Concepcion v Temuco, hasta llegar a las regiones de
mads al sur, como las zonas de Valdivia y Osorno, es decir, en territorios
histéricamente mapuches.

Como hemos “visto”, en los dltimos versos del poema “Wedake
dungu”/“Imdgenes”, Lienlaf hace patente el contaminante efecto de
la omnipresencia forestal en la region: “ejércitos de pinos” y “camiones
blindados™ que terminan “empolvando las espaldas / de kai-kai”. Kai kai es
una fipura que encarna la serpiente de las apuas en las narrativas genésicas
del mundo mapuche, serpiente-mar que constituye la contraparte de Treng
treng (los cerros, las montanas, las tierras altas, serpenteantes y firmes). En
el horizonte del mapu, la coexistencia de ambas alimentaria el buen vivir
(ksime mongen) de su gente (mapuche). En detrimento de tal equilibrio en
la vida mapuche, uno de los grandes efectos de las plantaciones corporativas
de pinos y eucaliptus en tierras mapuche ha sido el deterioro de los flujos
acuiferos de los suelos y subsuelos, una catistrofe medioambiental que ha
atectado a las comunidades habitantes de dichas dreas. He ahi entonces
el sentido de denuncia que posee la imagen de “los restos del estero” y la
empolvada “espalda de kai kai” en los versos de Lienlaf. Mds ain, hacia
el final del libro Pewma dungu/Palabras sonadas, el ruido de las industrias
forestales que invaden los territorios lafkenche y mapuche en el Chile
actual resquebraja el canto del mapudungun. Se vuelven omnipresentes
“camiones blindados” y “motosierras” que golpean y atemorizan a los seres
de la tierra.

Ante tales invasiones, el imaginario del mapuche —como una identidad
que vincula territorio con colectividad humana— adquiere un vigor
simbolico y material para la articulacion de un sentido de resistencia como
pueblo. Esto es lo que moviliza a la persona poética (v ética) de Lienlaf
ya en su primer libro, Se ha desperrado el ave de mi corazon. La hgura de
“pueblo” precisamente resalta y resuena en uno de sus poemas, que lleva el
decidor titulo de “Riipu”/“Camino™

Lefiin wenuntumeael fi pewma
fii piuke fil pewma
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fii kiime neyen-ngeam
titfachi mapumew. (100)

He corrido a recoger el sueno
de mi pucbln
para que sca el aire n:spirabh:

de este mundo. (101)

Aqui la figura de “pueblo” no es meramente una inscripcion, sino que
resuena también de un modo politico, por lo que implica en el periodo
que irrumpe su libro en medio de las discusiones de la politica indigenista
del nuevo gobierno post-dictadura. Dicha politica gubernamental y
estatal se apuntalaba en un trato hacia los pueblos originarios como
“etnias indigenas” y “parte esencial de las raices de la nacion chilena”, una
categorizacion juridico-politica de cardcter etnificante y mononacional que
cobraria forma en la denominada Ley Indigena de 1993.%° Es dicho marco
ideologico y discursivo que se sepuiria en determinada critica literaria
indigenista practicada en las décadas recientes en Chile y que promoveria
una categorizacion etnoculturalista de la poesia mapuche, asimilindola a
una “literatura intercultural chilena” y, de esa manera, amplificando —en
el Aambito literario— el discurso estatal mononacional, chilenizante.?! De
un modo divergente, al resaltar el concepto de “pueblo” en el espacio del
“libro de poesia”, Lienlaf establece una posicidn politica, ya que se trata de
un tropo que excede lo literario y arranca de la auto-conciencia colectiva
va forjada por las organizaciones politicas mapuche en plena dictadura.
Ya en los discursos de fines de los setenta y principios de los ochenta,
agrupaciones mapuches sefneras como los Centros Culturales Mapuches,
luego transmutada en Asociacién Gremial de Pequefios Agricultores
v Artesanos Ad Mapu en 1980, invocaban y reivindicaban el sentido
mapuche de ser “pueblo”. Baste asi citar una declaracion del ano 1982 de
Ad Mapu, donde se planteaba: “Los mapuches constituimos un pueblo,
con una cultura, con una historia propia, que nos hace diferenciar del
resto de la sociedad chilena: situado bajo una permanente y sistemdtica
politica de ‘dominacion’ aplicada por los diferentes regimenes imperantes
en nuestro pais’ (03).

Con esta perspectiva historica, la literarura escrita por autores mapuche
vy que se sitia dentro de dicho ethos de “pueblo, con una cultura, con una
historia propia” posibilita hablar de una literatura mapuche. Por cierto, esta
literatura escrita encarna apenas una zona y borde de un sistema literario
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mapuche complejo y multiforme, donde los registros orales también
poseen sus cauces especificos y que, como se ha planteado en el caso de
otros pueblos, permite hablar de una firerarura oral™® Ambas categorias
de literatura requieren tenerse en cuenta ya que muchas veces actilan en
circuitos y espacios alternos, aunque en otros registros se entrecruzan,
mixturan, yuxtaponen o superponen, como ocurre en la poesia de Leonel
Lienlaf. Desde este imaginario literario propio, las escrituras de un
significativo segmento de poetas mapuches contemporineos establecen su
pertenencia y su territorialidad discursiva en consonancia con el metarrelato
del Wallmapu (Nacion Mapuche). Desde este lugar enunciativo, no encajan
del todo en la literatura “chilena” e “hispanoamericana,” aunque —en el
ir y venir de La Frontera— eventualmente también transitan por dichos
espacios literarios wingka. Lo que, sin embarpo, deseo subrayar aqui es la
territorialidad especifica que encarna la lirerarura mapuche, como categoria
y proceso situados en el imaginario y la politica de un pueblo, en suma,
como literatura nacional en si: la literatura del Wallmapu y su gente. A su
vez, en su caricter complejo y multiforme, las producciones literarias de
autoria mapuche, aun aquellas situadas desde el mapudungun, se pueden
leer simultineamente, y asi lo reclaman en el marco de una historia de
cruces coloniales, como una fliterarura de frontera(s).

Alternando constantemente entre territorios literarios propios,
fronterizos v también “otros” (wingka), los sujetos mapuche ejercen
un uso distintivo de la escritura, una soberania discursiva que resuena
con lo que, en su influyente libro Red on Red: Native American Literary
Separarism, el critico Narive American Craig Womack (pueblo Creek),
plantea con respecto al lugar de la “literatura Nativa, y la critica literaria
INativa, escrita por autores nativos' como “parte de la soberania: personas
Indias ejerciendo el derecho a presentar imdgenes de ellos mismos y a
discutir dichas imdgenes” (14).7 En su enfoque, el estudioso Creek liga
esta dimension de soberania a un horizonte de nacién: “La expresion en
desarrollo de una voz comunitaria, a través de la imaginacion, el lenguaje y
la literatura, contribuye a mantener la soberania viva en los ciudadanos de
una nacion’ (Womack 14).

Es asi que la poesia de Lienlaf, al transitar por la escritura, invoca una
historia de iconos propios y lo hace al modo propio mapuche, en la medida
en que el texto escrito deviene canto, es decir, #l. Si volvemos al primer
libro de Lienlaf, un poema que resalta a este respecto, como un poema
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escrito que al mismo tiempo deviene en poesia cantada, es el siguiente:

Kine wentru lelfiinmew
wiraf-wirafngey,
fichiripa ka wirafkiiley
wente fii kawellu
miitritmpelu fi trewa
Kom mapu

a]|k|'.'lj? ni dungu.
Kedintu-kedintu

Lautraro-Lautraro
pi fii wirafiin,
fi pu trewa inanicyew

kiirufreke. (Se ha despertado 34)
Un hombre va galopando

en la pampa

y su chiripa galopa
sobre su caballo
llamando a sus perros.

Toda la pampa escucha
SUs gritos

Kedintu - Kedintu
Lautraro - Lautraro
dice su galopar

v sus perros lo siguen

como cl viento. (Se ba despertads 35)™

En este poema, las palabras adquieren un marcado poder vocativo.
Por un lado, esto acontece a partir de quien habla en el poema para invocar
y revivir la fipura de “un hombre” (“kifie wentru”) galopando en su caballo,
el cual a su vez llama y llama a Lautraro, de un modo iterativo. Segiin
el propio autor, en la genealogia de este poema, aquél “wentru” aludiria
a un ancestro suyo, un bisabuelo por la parte materna, que participara
en los levantamientos contra la invasion del ejército chileno hacia fines
del siglo diecinueve (Lienlaf Entrevista). Kiste wenrru emerge como una
figura anénima, sin nombre, para relevar una microhistoria familiar. Asi,
dicho ancestro de los Lienlaf aparece en estos versos como una imagen
enaltecida y empoderada: “sobre su caballo”. Es una imagen rediviva
dentro de un entorno humano, animal (caballe, perros), fisico (chiripa)
v natural (la pampa, el viento) en movimiento —el galopar, el llamar, el
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eritar, el escuchar, el decir. En clave mapuche, estos versos nos presentan
un territorio animado (mapx) y que, por lo mismo, también “escucha”
(la pampa). Acompanado de la fuerza animada del propio entorno y su
hgura que resurge desde el seno mismo de una microhistoria familiar, el
anonimo “wentru” acude igualmente —via “sus gritos"— al poder vocativo
de las palabras, llamando y reviviendo en el poema a un icono de mayor
nombradia en la Historia de La Frontera: Lautraro (castellanizado como
Lautaro), icono de la lucha mapuche contra el colonialismo espanol. En
su iteracion, “Lautraro-Lautraro”, se desplaza con la marca de su nombre e
identidad en mapudungun y asi, cruzando fronteras, se transpone al poema
en castellano; un movimiento que pareciera resaltar aun mas al situarse bajo
la expresion “Kedintu-Kedintu”, cuyo significado literal, en traduccién,
seria “trasquilado”. Sin embargo, aunque subyace ese nivel de significacion,
Lienlaf le da aqui un giro a la citada expresién, para connotar el perfil de
una figura que se va transmutando, camuflindose, en sus desplazamientos
por La Frontera en guerra.”” Con dicha impronta vocativa y performativa,
este poema hace resurgir una memoria mapuche de lucha anti-colonial,
cuyas figuras e imapenes oscilan aqui —"como el viento™— entre una realidad
material y omnipresente v, a la vez, transitiva y efimera, acaso figuraciones
e imagenes que alegorizan el “galopar” de la historia.

Lo que en este poema “palopa” entonces son micro- y macrohistorias.
Pero igualmente sus lenguas y sus modos de representacion: este poema
de Lienlaf es un texto que se desplaza y transmuta, desde la poesia escrita
hasta la poesia cantada (#/). Es asi que el poeta Leonel Lienlaf suele leer
¥ cantar estos versos, como ocurriera en una simbdlica lectura suya hace
unos afnos en la Biblioteca Nacional en Santiago, donde comenzara
cantando el texto (en mapudungun) y, luego, siguiera con su lectura
(en castellano). Cantado en mapudungun y leido en castellano, se trata
entonces de un texto que galopa,” se “camufla” y se transforma, en
variados desplazamientos expresivos y sensoriales: como #/, como poesia
escrita —y también performance, en el sentido de teorizaciones recientes
de esta indole.”® En este proceso, este poema-canto se vuelve tangible y
aprehensible, como texto escrito, aunque en otro nivel resulta efimero y
eventual, en su oralidad y performance— acaso “como el viento”.

Si pensamos que esta poesia de Leonel Lienlaf emerge en la escena
literaria en Chile de fines del siglo veinte, su registro literario es parte de
un tiempo en que adquiere mayor vigor la movilizacién mapuche por
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demandas de territorio y por su sentido de pueblo-nacion. Su poesia es
parte de dicho movimiento politico, histérico y simbélico de resistencia,
resurgencia v descolonizacion. Sus libros Se ha despertade el ave de mi
corazin (1989) y Pewma dungun/Palabras senadas (2003) constituyen
cuerpos textuales en los que se nos compele a leer-escuchar un deseo
territorial, lingiiistico y estético-politico de auto-determinacion, junto
con una capacidad de reformular creativamente el uso de fuentes, géneros
escriturales y tecnologias de lenguaje no indigenas.

Esto es lo que, en la poesia de Lienlaf y en buena parte de la literatura
escrita por autores o autoras mapuches, hace posible hablar de un corpus
discursivo que constituye wna literatura mapuche, o una especie de
Wallmapu literario y que forma parte de una historia de pueblo; al mismo
tiempo que, también, se puede leer en el espacio comparatista de una
literarura de fronteras. Es entonces el territorio propio, aunque inmerso
en una situacion fronteriza y colonial wingka, en lo lingiiistico, acistico,
visual, territorial e histérico. A contrapelo de un presente de colonialismos
acusticos, geopoliticos y simbolicos, la poesia de Lienlaf nos emplaza
asi a leer-escuchar una poética y politica urdida en el seno de una lucha
territorial y discursiva, entre lenguas (castellano y mapudungun); géneros
representacionales (poesia escrita y #/), narrativas en pugna (chilena y
mapuche); y, en ultima instancia, suefo (pewma)/historia. En dicho
discurrir, esta poesia posiciona territorialidades mapuches propias, junto
con espacios fronterizos y coloniales, lo que también, en su registro poético,
se expresa en un doble sentido y sonido: como canto ¥ como grito.

Notas

1. En ¢l afo 2014, Licnlaf ha publicado un tercer libro de poesia bajo el
titulo ﬂragm. En esta ocasion, solamente ha impreso las versiones en castellano
de los pocmas, dejando los c:ri.ginalcs en mapuclungun para sus presentaciones

(orales) en publico.

2. Esto ha ocurrido princi palm:ntc en las investigaciones académicas actuales

en Norteamérica ¥ Eu.n:rpa. F.lgu.nc:s puntos de referencia individuales pu:dr.:n SCT:
cl libro Audretopra (2005) de Josh Kun, en los estudios culturales; The Audible

Past: Cultural Origins of Sound prmcfurfiaﬂ_ (2003) del canadicnse Jonathan
Sterne, dentro de la historia de la tecnologia, A {éooute (2002) del fenomenélogo
francés Jean Luc Nancy, o algo anterior, cn cl terreno de los cstudios de cine en

Francia, Laudro-vision (1991) de Michel Chion. Entre las muchas antologias que
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han aparccido cn cstos ultimos anos, destacaria The Sound Studres Reader (2012),
editado por Jonathan Sterne, Sound in the Age of Mechanical Reproduction (2010),
por David Suisman and Susan 5trasser; v Hearing Cultures (2004), cditado por
Veit Erlmann.

3. Para cfectos del presente articulo, todas las citas provenientes de fuentes en
inglés son mis propias traducciones.

4. Hago aqui referencia a las claboraciones sobre sonido, voz v lirica que hace
Susan Stewart cn su libro Poetry and the Fate of Senses (2002); asimismo, Majoric
Perloff, cn su propio ensayo dentro del volumen The Sound of Poctry/The Poctry of
Sowund (2009), realiza interesantes elaboraciones sobre los vinculos internos entre
sonido y significacién en ¢l lenguaje de la poesia. Para ¢l caso de estudios de pocesia
en castellano, ¢l libro Ef CUHETPO de la voz (2013) de Francine Masicllo ofrece un
pioncro aporte a los nexos de corporalidad, sensorialidad y voz en escritos poéticos
contcmporincos de Argentina y Chile.

5. En mi escritura de palabras o términos en mapudungun, en ¢l presenic
articulo har¢ principalmentc uso del denominado Alfabeto Unificado. Para los
textos de Lienlaf, me atengo a su propia variante de escritura de la lengua en los
libros citados. Cabe scnalar de que €l mapudungun, como idioma originalmente
oral, ha debido ser transcrito a sistemas de escritura alfabética occidental, lo cual,

a traves del tiempo, ha dade origen a variados graﬂ:marim. En la actualidad, los

grafemarios de mas amplio uso son ¢l Alfabeto Ragilco, ¢l Unificado y el Aziimchefc
o Aziimcheh. El Alfabeto Unificade fuc pucsto en circulacién por la Sociedad
Chilena de Lingiiistica cn los afos ochenta v sc plantca una grafica del idioma
que sca legible a quicnes no saben la lengua —que, por lo demas, son muchos
mapuches— y quc sc accrean a su aprendizaje desde el castellano. En respucsta a
cllo, hacia mediados de la citada década, fuc creado ol Alfabeto Ragilco. Elaborado
por ¢l lingiiista mapuche Ansclmo Ragileo, cste grafemario fuc hecho, segtin su
creador, desde la perspectiva del hablante mapuche; asi, ofrece un grafemario que

siguc la fonctica del idioma de un modo diferenciado del castellano. Por su parte,

el Alfabeto Aziimchefe o Aziimcheh fue instituido por la Ccrpﬂracién Nacional
de Desarrollo Indigena (CONADI), entidad creada con posterioridad a 1990 por

el gcrbi:rm:r chileno.

6. Con respecto a las citas de Se ha despertado el ave de mi corazin, en csic
articulo me atengo exclusivamente a su primera edicién de 1989. Hago esta
aclaracién dado que este libro cuenta con ediciones posteriores, en las que incluso
cl autor ha cambiado de grafemario para cfectos del mapudungun.

7. Sobre el género del 5l y sus variantes cn la cultura oral  j musical mapun:h:.
ver Curivil (22-23).

8. De acuerdo al historiador Pablo Marimadn Qu-:mcnadﬂ, “a la ﬂcgada del

curopeo en 1536, la Nacion Mapuchc extendia su influencia entre el rio Cﬂpiapé ¥
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la Isla Chiloé¢ por el sur” (77), lo que constituiria el Ngulu Mapu (“ticrras del ocstc”™)
y que la cartografia criolla subsumiria bajo la denominacién geopolitica de Chile.
El Ngelue Mapre, junto con el Puel Mapu (“ticrras del este,” hoy subsumidas en ¢l
sur “argentino”), conformarian histéricamente el Wallmapu (el territorio mapuche
o, como sc ha pasado a definir en ¢l movimicnto mapuche contemporanco, la

Nacion Mapuche).

9, Para una excelente perspectiva a_mpiiada de La Frontera, en sus alcances

geogrificos e histéricos, ver Klubock (9-10).

10. Me ha ayudado a definir este enfoque ¢l sugerente ensayo de Gracicla
Batticuore, Loreley El Jaber y Alcjandra Laera, quicnes sugicren “habilitar la
nocion de frontera a un uso metaférico™ (19), en su introduccién al volumen de
cnsayos Fronteras escritas: cruces, desvios y pasajes en la literatura argentina (2008).

11. El Lafkenmapu cs la denominacién territorial mapuche para <l borde
costero que se extiende desde el Golfo de Arauco hasta la Isla de Chiloé, dando
origen a la identidad lafkenche. Por el sur, el Lafkenmapu también incluye
comunidades williche (gente del sur: mapuches localizados entre el norte de la
provincia de Valdivia y la Isla de Chiloé), ya que muchas de éstas habitan en zonas
costeras, como cn San Juan de la Costa o la zona de Chiloé. Para mas informacion,

ver: hitp:/ fwww.identidadlatkenche.cl/laff.
12. Resulta notable el modo en que, desde su optica mapuchc, las palabras

de Lienlaf sobre ¢l proceso de “aprender a escuchar” coinciden con plantcamicntos
de cstudiosos del sonido de otras latitudes, Por cjemplo, Jonathan Sterne también
sefiala: “Escuchar es una actividad aprendida, dirigida; es una prictica cultural
definida. Escuchar requicre oir pero no es simplemente reducible a oir” (Sterne

19).

13. La ﬁguracién de los pewnd cn Se ha aﬂﬂpfrm.:irﬂ el ave de mi corazon de

Lienlaf ha sido abordada por Mabel Garcia Barrera (36-37) ¥ Hugu Carrasco
Munoz (96-98).

14. En mapudungun, ¢l ambito dc la historia se comprenderia bajo el término
;I;fmaﬂg?ﬂ, o azmogen |por el Alfabeto Rﬂgilm}. Para Curivil, “:zzmgfﬂ sC pucdc
traducir literalmente como el rostro visible de la vida” (95).

15. Me ha.gu aqui cco de la nocion de “medio ambiente sonore™ (somic
environment) acunada por el canadiense R. Murray Schafer, compositor, educador
y promotor de la ccologia acistica. Ver Schafer (1977).

16. mr:géﬂ: no Ina.puch-:, extranjero, invasor.

17. Sobre la corporatizacién de la prensa, la televisién y la radio en el Chile

contemporineo, ver Monckeberg (2008).

18. La cueca huasa es un género de musica v baile de tradicion cligirquica,
pmmuvida. por el régimen autoritario de Pinochet y sus medios, asi como
lcga.lmcntc instituida como “danza nacional” mediante el Decreto I..:j-' Ne 23 en
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el ano 1979. Este genero fue pmmmridu a través de grupos emblemaricos de la
“cultura oficial” de la dictadura en ¢l Chile del periodo (por ejemplo, Los Huasos

Quincheros). Sobre la cucca huasa y la dictadura pinochetista, véase Guzmdn

Martinez (39-42).
19. El autor cuenta que el texto nriginal de Se ha ﬁ‘-rt’.'l_"IJE?"f&Hfﬂ el ave de mi

corazon, que comenzd a tomar forma a inicios de los ochenta, cra bdsicamente
una mixtura de escritura ¥ dibujc:s (Lienlaf Entrevista). Entre sus colaboraciones

cn videos documentales, cabria destacar Prnalka (1993) dirigido por Jeannette

Paillan.

20. Promulgada cl 28 dc scptiembre de 1993, la Ley Indigena (N® 19.253)
del Estado de Chile, en su Articulo 1, Titulo 1, scnala lo siguiente: “El Estado
reconoce como principales etnias indigenas de Chile a: la Mapuche, Aimara, Rapa
Nui o Pascucnse, la de las comunidades Atacamenas, Quechuas y Collas del norte
del pais, las comunidades Kawashkar o Alacalufe y Yamana o Yagan dc los canales
australes. El Estado valora su existencia por ser partc csencial de las radces de la
nacion chilena, asi como su intcgridad v desarrollo, de acucrdo a sus costumbres y

valores” (CONADI 1993, 7) [Enfasis mio NdcA].

21. El estudioso Ivin Carrasco, por cjemplo, ha situado la poesia escrita
mapuche bajo categorias como la de “literatura intercultural chilena” (2005); o de
“discurso poético etnocultural™ (2000). Por ejemplo, sostiene: “En el marco de la
literatura chilena global, los escritores mapuches han acentuado la problematica
étnica que ha caracterizado significativas zonas de la poesia de las 1iltimas tres
décadas y, junto con ella, han participado en la gestacién y desarrollo del discurso
poético etnocultural” (“Poesia mapuche” 20). Sin dejar de destacar su importante
y pioncro aportc critico al relevar la emergencia litcraria mapuche dentro de los
estudios literarios en Chile, los trabajos publicados por Ivan Carrasco —asi como
el de muchos otros— parecen estar limitados por la ideologia de la “literatura
chilena” o “poesia chilena” come tnica articulacién posible de literatura-nacion
en la regién.

22. Hago uso aqui de la nocién de “literatura oral” desarrollada por Gonzalo
Espino Relucé (pucblo moche, Pertd). Para Espino Relucé se ha circunscrito
hegeménicamente la “literatura” a la “escritura” una limitante que, a su juicio,
incluso definié los enfoques de intelectuales indigenistas como José Carlos
Maridtegui. Para Espino Relucé, es clave desprenderse del concepto convencional
de literatura como escritura y asumir lo que denomina “literatura oral” o “literatura
de tradicién oral,” entendida como "una estructura comunicativa que corresponde
a formas tradicionales de transmisién del imaginario y memoria colectiva” (96).
Para el caso mapuche, en el Capitulo V de su libro La lengua mapuche en el siglo
XXT (2010), la lingiiista Maria Catrileo provee un bien informado panorama de
aleunos génecros del discurso y el habla mapuche y que conforman su complejo

repertorio “de tradicién oral” (143-148).
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23. Sigo aqui cl uso dc mayusculas para la palabra Nativa segiin ¢l original
en inglés, en el cual Womack lo usa asi en referencia especifica a Native American;
y, por cndc, cn minuscula (como cn “nativos”) para un uso plural y genérico del
término.

24. Conservo aqui las variaciones tipogrificas de la expresién “Kedintu” tal
como aparccen cn la primera edicién de Se ha despertado el ave de mi corazén
(1989). Al respecto, nétese que, en el texto en mapudungun, se escribe primero
con K mayuscula y luego en minidscula, mientras que en los versos en castellano
va con K (maytiscula) las dos veces.

25. Kedintu (de kedin: trasquilar) adquicre, en estos versos, un sentido mas
connotativo o hgurado en mapudungun, como la persona que se camufla, al
altcrarse su ropaje o aparicncia. De alli la relevancia de que, en ol nivel lingiiistico
y discursivo del pocma mismeo, opere también dicho sentido de camuflaje y ¢l
término, no se transparente via la traduccion v, al igual que Lautraro, se mantenga

“en |:ngua."
26. Para una breve glu&a sobre ¢l cnﬁ:rqu: de PC[EJITHEIJ.EE Con respecto a la

pocsia, ver Preminger (1993).
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